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Ozet

Sanat, yalnizca estetik bir ifade bicimi olmanin Stesinde, toplumlarin hafizasini diri tutan,
kimliklerini pekistiren ve miicadele ruhunu besleyen giicli bir aragtir. Osmanh
Imparatorlugu’nun XIX. yiizyili dagilma tehlikesiyle karsilastigi bir donemdir. Bu dénemde
Batililasma yolunda adimlar atilmis ve sanat anlaminda da bir giizel sanatlar akademisine
doniisecek olan Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. Bu okulda egitim goren asker ressamlar,
Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Celal Esad Arseven, Mehmet Ruhi Arel, Osmanl
Imparatorlugu’nun son déneminde sanatsal calismalariyla sanat ve toplum arasinda bir bag
kurmay1 ve tlkenin i¢inde bulundugu durumu diger devletlere anlatmay1 goérev edinmiglerdir.
Osmanli Imparatorlugu’nun son doéneminde ve Cumhuriyet'in kurulus siirecinde asker
ressamlarin istlendigi roller, sanatin yalnizca bireysel degil, toplumsal bir sorumluluk da
tasidigini kanitlamaktadir. Ozellikle savas ve kurtulus siireglerinde sanat hem bir propaganda
unsuru hem de bir motivasyon kaynagi olarak ulusun birlik ve beraberligini giiglendirmistir.
Sanatcilar, firgalariyla yalnizca ge¢misin tanikligini yapmakla kalmamig, ayn1 zamanda bir
milletin yeniden dogusunu ve bagimsizlik miicadelesini tiim diinyaya anlatan gorsel bir tarih
insa etmislerdir.

Anahtar Kelimeler
Asker Ressamlar, 1. Diinya Savasi, Milli Miicadele, Sanat, Propaganda
Abstract

Art is not merely an aesthetic form of expression; it is a powerful tool that keeps the memory
of societies alive, reinforces their identity, and nurtures the spirit of struggle. The 19th century
of the Ottoman Empire was a period marked by the looming threat of disintegration. During
this time, steps were taken toward Westernization, and the Sanayi-1 Nefise Mektebi, which
would later evolve into a fine arts academy, was founded. The military painters who studied at
this school, such as Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Celal Esad Arseven, and Mehmet
Ruhi Arel, took on the responsibility of establishing a connection between art and society
through their artistic works, with the goal of conveying the state of the country to other nations.
The roles these military painters played in the final years of the Ottoman Empire and in the
early days of the Turkish Republic demonstrate that art is not only an individual endeavor, but
also carries a societal responsibility. Particularly during times of war and national liberation, art
served as both a propaganda tool and a source of motivation, strengthening national unity and
solidarity. These artists, with their brushes, not only chronicled the past but also built a visual
history that narrated the rebirth of a nation and its fight for independence to the world.
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Giris

Sanat insanligin varolusundan bu yana toplumlarin kendini ifade etme araci olmustur.
Duvar resimleriyle baglayan bu ihtiyag zaman igerisinde toplumdan topluma ve kiiltiirden
kiiltiire degiserek kendine 6zgii farkli ¢izgilerde karsimiza ¢ikmistir. Bir ifade araci olan sanat
medeniyetlerin gelismislik seviyesini gostermekle birlikte ayn1 zamanda toplumsal degisim
doniisiimiin takip edilmesini saglayan en énemli noktalardan biri olmustur. iki diinya savasi
aras1 donemde sanatin etkileyici yoniiniin farkinda olan devletler sanati kendilerini anlatmanin

bir yolu olarak gérmiis ve mesajlarini bu yolla iletmislerdir.

Carl von Clausewitz, 1832 yilinda yayimlanan Savas Uzerine adli eserinde savasin
dogasina dair derinlemesine bir analiz yapmis ve savasin teorik c¢ercevesini olusturmaya
caligsmistir. Clausewitz, savasin karmasikligini ve ¢ok yonliliiglinti vurgulayarak, onu sadece
fiziksel bir catisma olarak degil, aym1 zamanda politik bir ara¢ olarak gormiistiir. Savasin
tanimint yaparken, "Diigmanimizi bizim istedigimiz gibi davranmaya zorlayan bir siddet
eylemi" seklinde ifade etmistir. Bu tanim, savasin amacini, yalnizca diismani yok etmek veya
toprak kazanmak degil, aym1 zamanda belirli bir siyasi hedefe ulasmak olarak ortaya
koymaktadir. Clausewitz'e gore, savas sadece askeri stratejilerle ilgili degildir; politika ve
stratejinin kesisim noktasinda yer alir ve savasin nihai amaci, diismanin iradesini kirmak ve
istenilen siyasi sonuglar1 elde etmektir.> Her ne kadar savas dedigimizde cepheler, taktikler,
stratejiler, muharebeler akla gelse de savasin sosyolojik boyutu da olduk¢a dnemlidir. Savas,
sivil yasamda da biiyiik degisikliklere yol agmis, ekonomik kaynaklarin biiyiik bir kismi1 savas
cabalarina yonlendirildigi i¢in, gilinliik yasamda ciddi malzeme kitliklart meydana gelmistir. Bu
durum, toplumun her kesiminde biiyiikk zorluklara neden olmus ve beraberinde yasam
standartlarini diislirmistiir. Ayn1 zamanda erkekler zorunlu olarak askerlik yaptigindan ve
cephelerde miicadele etmek zorunda kaldiklarindan erkeklerin tizerine diisen goérevleri kadinlar
yapmaya baslamis sadece sivil hayatta degil askeri anlamda da cephelerde oncii goérevler
almislar, bu durum kadin ve kadinin toplumsal roliiniin de bir degisimi olarak karsimiza
cikmigstir. Savagin slirdiigli yillarda, hiikiimetler halkin moralini yiiksek tutmak ve savas
cabalarina destek saglamak icin yogun bir propaganda faaliyetinde bulunmuslar, gazeteler,
afigler ve sinema filmleri gibi araclarla yiiriitiilen propaganda, diigmana kars1 nefret duygularini

pekistirmek ve milli birlik ruhunu canli tutmak amaci tagimistir. Propaganda, halkin moralini

3 Ahu Ozmen Akalin, “Emile Durkheim’ in Sosyolojik Yaklasiminda Savas ve Savasin Toplum Uzerindeki
Etkileri”, Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, Cilt: IX, Say1:28 Yil: Eyliil 2021 s.251.
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yuksek tutmak ve cephede savasan askerlerin moralini desteklemek i¢in hayati bir dneme sahip
olmustur. Bu donemde Ozellikle sanat, askerlerin moralini yliksek tutma ve cephelerde
yasananlar1 halka anlatma konusunda kendine bir rol tistlenmistir. Bu yillarda faaliyetlerine
devam eden asker ressamlar Tiirk halkinin yasadig1 haksizliklar1 Avrupali devletlere anlatmak
amaciyla Sisli Atolyesi isimli bir atdlye kurmuslar ve bu atolyede resmettikleri resimleri Viyana
Sergisi’nde sergileyerek iilkenin yasadig1 olaylar1 aktarmay1 gorev edinmislerdir. 1914 Kusagi
olarak anilan asker ressamlar i¢cinde Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Celal Esad
Arseven ve Mehmet Ruhi Arel’in faaliyetleri bu donemde ve milli miicadele doneminde

oldukca 6nemli bir yere sahiptir.
Asker Ressamlarin Faaliyetleri

Birinci Diinya Savagi baslamadan 6nce Paris’te egitimine devam eden asker ressamlar yurda
donmelerinin ardindan ya savasa katilmis cephede gorev almislar ya da devletin gorevlendirdigi
kurumlarda calismislar ve savas doneminde gerek cephede gerekse toplumsal alanda

propaganda yoluyla vatanlarinin isgalden kurtulmasi i¢in 6nemli gorev listlenmislerdir.

Teze konu olan ressamlardan Sami Yetik Bey, Bulgar esaretinden kurtulmasinin
ardindan I. Diinya Savasi’na katilmis ve Bogazlar Miistahkem mevkiinde gorev almugtir.*
Katildig1 savaslarda hem cephede gorev almis hem de arka planda meslegini siirdiirmeye devam
etmis ve cephe tablolart yapmistir. Bu tablolar savasin ayni zamanda bir yansimasi olarak

karsimiza ¢ikmustir.

Teze konu olan ressamlardan Celal Esad Bey, Birinci Diinya Savasi’nin basladigi
yillarda Kadikdy Belediye Dairesi Bagkanligi gorevine getirilmistir. Celal Bey, savasin devam
ettigi yillarda Miralay Seyfi Bey’e bir rapor iletmis ve bu raporda miittefik devletlerin
baskentlerinde sanat sergileri ve konserler diizenlenmesini énermistir.> Rapor kabul edilmis ve
hazirliklara baglanmstir. Ik olarak hususi oda sefi Zeki Bey’den seksen kisilik bir orkestra
kurmas1 istenmis, Beethoven, Wagner, Schubert ve sanat¢ilarin se¢ilmis eserlerinden olusan bir
repertuar ile orkestra ilk provasini Giimiissuyu Kislasi'nda yapmistir. Salib-i Ahmer adina
diizenlenen basgaril1 bir Avrupa turnesinin ardindan orkestra 1918 yilinda yurda geri donmiistiir.
Celal Esad Bey, sanatin her alaninin kiymetli oldugunun bilincinde olarak yalnizca ressam

kisigi ile degil miizik yetenegi ile de 6n plana ¢ikmistir. Ud ve viyolonselin yan1 sira piyano,

4 Bu gorev oOzellikle Canakkale’de denizden yapilacak saldirilara karsi bir savunma alani olusturmayi
hedeflemektedir.

5 Maria Vaiou, “’Celal Esad Arseven Uzerine”, Eski Istanbul: Abidat ve Mebanisi (Ancient Istanbul: monuments
and buildings), Ed. Ekrem Isin, Istanbul 1989, 5.40.
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akordeon, gitar ve mandolin calan Arseven, enstriiman calarken dogaclama melodiler
mirildamaktan hoslanirdi. Esi Leman Arseven, Celal Esad Bey’in calistiktan sonra dinlenmek
icin enstriiman ¢aldigini ve bu esnada dogaclama melodilerle kendi ezgilerini yarattigini, ancak

bunlar1 hi¢gbir zaman notaya dokmedigini anlatmistir.

Seyfi Bey’in araciligiyla Celal Bey, Sisli Atolyesi’nin agilmasi i¢in ¢ok emek vermis,
Viyana’da diizenlenen serginin bizzat basinda bulunmustur. Diizenlenen sergilerde Tiirk
milletinin sesini duyurmak amaciyla biiyiik ¢aba sarf etmistir. Ayn1 zamanda bu yillarda sinema
ile de ugrasmistir. 1918 yilinda “7Trans Orient Film” adiyla bir sinema sirketi kurulduktan
sonra, Celal Esad 6nemli bir adim atarak “Die Tote Wacht” (Koruyan Olii ya da Dirilen Olii)
isimli bir senaryo kaleme almis, bu siiregte bir film atolyesi kiralanmis, Miinih’in taninmis
oyuncularindan Lydia Lay, yliksek bir iicret karsiliginda projede rol almayi kabul etmistir.
Filmin yonetmenligini Celal Esad, goriintli yonetmenligini ise Kenan Resit {istlenmistir.

Cekimler, yalnizca 15 giin gibi kisa bir siirede tamamlanmastir.

Alt1 boliim ve bir prologdan olusan bu yapimda, Kurt Sticler, Nejat Sirer ve Miinih’teki
ulusal tiyatronun oyunculari da yer almigti. Ancak filmin cekimleri tamamlandiginda,
Amerikan filmlerinin yogun olarak piyasaya siiriilmesi, projenin satisini oldukga zorlagtirmistr.
Film, ancak Celal Esad’1n Istanbul’a doniisiiniin ardindan Necmeddin Molla’nin girisimleriyle

satilabilmistir.

Filmde, biiyiik bir sehre gelen iki kiz kardese musallat olan seytani bir adamin hikayesi
anlatilmistir. Fantastik dram tiiriindeki bu eser, Celal Esad’in Avrupa’da hem senaryo yazip hem
de film ceken ilk Tiirk sanatcis1 olmasini saglamistir. Ayrica, sanatginin “Oliim Kulesi” ve

“Semra ve Turgut” adinda iki farkli senaryo ¢alismasi daha bulunmaktadir.®

Teze konu olan ressamlardan Hikmet Bey, Birinci Diinya Savasi'nin baglamasiyla yurda
donen Hikmet Bey, Galatasaray Lisesi'nde resim Ogretmeni olarak gorevine devam etmistir.
Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin miidiirii Halil Ethem’in talebi lizerine, Sanayi-1 Nefise Mektebi'ne
gecgerek, Varnia Zarzecki'nin yerine hazirlik sinifit hocaligr yapmis ve ardindan atdlye sefligi

gdrevine atanmustir. [lerleyen yillarda, Sisli Atlyesi'nde pek gok tablo yapmustir.

Ali Sami Bey, Paris'ten dondiikten sonra, 22 Temmuz 1914 tarihinde Bahriye Miizesi
Midiirliigii'ne atanmis ve burada dnemli bir miizecilik yeniligine imza atmistir. Uzun bir siire

ithmal edilen ve neredeyse sadece degersiz esyalarla dolmus olan Deniz Miizesi'ndeki

6 Biisra Nur Ozcan, Celal Esad Arseven’in Hayati, (Yayimlanmamug Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisii Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi Anabilim Dal1, Istanbul 2019.5.56,58.
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malzemeleri diizenleyerek, miizeyi donemin miizecilik anlayisina uygun hale getirmistir. Ali
Sami Bey'in bu cabalar1 sonucunda, 1917 yilinda "Bahriye Miizesi Katalogu" adli eseri
yayimlamistir. Bu katalog, miize esyalarini tanitan 6nemli bir kaynak olmustur. Ayni y1l, Celal
Esad Bey'in girisimleriyle Sisli Atolyesi agilmis ve Ali Sami Bey de burada gorev almistir.
Harbiye Nazir1 Enver Pasa'nin talimatiyla kurulan bu resim atdlyesinde, Ali Sami Bey ve
arkadaslari, ¢cogunlugu askeri yasami ve savasin etkilerini gosteren kompozisyonlar olmak
iizere cesitli temalarda resimler yapmislardir. Bu ¢alismalar, savasin sanatsal bir yansimasi
olarak, o donemin 6nemli askeri ve toplumsal olaylarini kaydetmis ve Tiirk resim sanatina katki

saglamistir.

Ali Sami Bey ve arkadaslarinin yaptigi askeri temali resimler, ilk kez 1917 yilinda
Galatasaray Sergisi'nde "Savas Resimleri ve Digerleri" basligi altinda halkin begenisine
sunulmustur. Bu sergi, ddnemin sanatsal ve toplumsal olaylarinin bir yansimasi olarak biiyiik
ilgi gérmistiir. Sergilenen eserler uluslararasi alanda da dikkat cekmis ve Viyana ile Berlin gibi
onemli Avrupa sehirlerine gonderilmesi planlanmis ancak yalnizca Viyana’da
sergilenmistir.” Ali Sami Bey’in 17 eseri, 1918 yilinda miittefik iilkelerin huzurunda Sisli
Atolyesi tarafindan diizenlenen Tiirk ressamlar1 sergisinde sergilenmistir. Bu sergi, ayni

zamanda Tirk ressamlari tarafindan Avrupa’da agilan ilk sergi olma 6zelligi tasimaktadir.

Ali Sami Bey, Birinci Diinya Savasi'nin ardindan 1919 yilinda Heybeliada Bahriye
Mektebi'nde bir siire resim dgretmenligi yapmis ve 1921'de kisa bir siire Sanayi-i Nefise
Mektebi Miudiirliigli gorevini tistlenmistir. Ancak bu gorevden kisa bir siire sonra ayrilarak,
1922 yilinda Evkaf-1 Islimiye Miizesi Miidiirliigii'ne (giiniimiizde Tiirk ve Islim Eserleri
Miizesi) atanmistir. Bu atama, onun miizecilik alanindaki katkilarini pekistiren bir doniim
noktasi olmustur. Ayni y1l, donemin énemli kadin hatiplerinden ve yazarlarindan Halide Edip
Hanim'in kardesi Belkis Hanim ile evlenen Ali Sami Bey, esinin hem aile hayatinda hem de
kiiltiirel caligmalarinda biiylik destegini almistir. Belkis Hanim'in destegi, Ali Sami Bey'in
sanatsal ve kiiltiirel projelerinde daha giiclii bir sekilde yer almasini saglamig, bu da onun

kariyerinde 6nemli bir yer tutmustur.®

7 Mustafa Mutlu, ’Bahriyeli Ressam Ali Sam Boyar’in Hayat: ve Faaliyetleri (1880-1968)”, Selcuk Tiirkiyat
Arastirmalart Dergisi, Agustos 2021, s.291.

8 Mustafa Mutlu, “Ali Sami Boyar (1880-1967)” https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/ali-sami-boyar-1880-
1967/, [Erisim Tarihi:10.06.2024].
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Teze konu olan ressamlardan Mehmet Ruhi Bey, ressamlik meslegine devam etmek
istemis ve sirastyla, Bahriye Mektebi, Kabatas Erkek Lisesi, Capa Kiz Ogretmen Okulu ve
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde perspektif 6gretmenligi yapmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
gorev aldig1 siralarda kendi ekolii ile okulun ilkelerinin bagdasmadigir gerekgesiyle okulda

9

uzaklagtirilmistir.” Daha sonrasinda Celal Esad Bey’in biiylik emekleriyle acilan Sisli

Atolyesi’nde gorev almis ve Viyana Sergisi’nde eserleri sergilenmistir.
Sisli Atolyesi

1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin baglamastyla sadece Avrupali devletler degil Osmanli
Imparatorlugu da savasa girmeden dnce ve sonra sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel ydnden

etkilenmistir.

Bu olumsuz etkinin Tiirk resim sanatina yansimasi, Avrupa’da egitim almaya gonderilen
ogrencilerin yurda geri donmelerinin ardindan Tiirk resim sanati adina yeni bir dénem
baslatmalar1 olmustur. 1914 Kusag1 veya diger bir ifadeyle Calli Kusagi olarak anilan bu
gruptaki 6grenciler yurda donmelerinin ardindan gesitli gorevler almiglar, bir kismi mezun
olduklar1 okul olan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde resim hocaligina baglarken, bir kismi sivil
veya askeri okullara resim 6gretmeni olarak gorevlendirilmis veya askerlige devam etmek

isteyenler cephede gorev almiglardir.

Ayni zamanda savasin baslamasiyla yabancilara ait olan okul, kuliip gibi yapilarin
Tiirklerin eline gegmesi kolaylagmis ve sanat ortami i¢in de 6nemli bir gelisme yasanmistir.
Tiirklerin kullanimina gegen en {inlii mekanlardan biri olan Societd Operaia’ da 1916 yilinda
birincisi diizenlenecek olan Galatasaray sergileri i¢in Galatasaray Yurdu’na déniistiiriilmiistiir.'°
Acilan birinci Galatasaraylilar Sergisi’ne 48 ressam katilmis ve katilan ressamlar arasinda 1914
kusag1 temsilcilerinden, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi, Sami Yetik, Ali Sami Bey basta olmak
iizere Avni Lifij, Feyhaman Duran, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Nazmi Ziya gibi isimler de

yer almistir.

Tiirk resim sanat i¢inde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Celal Esad Bey, I. Diinya
Savasi basladig1 zaman Kadikdy Belediye Miidiirliigii gorevine getirtilmistir. Kiiclik yastan

itibaren sanata ilgi duyan Celal Bey, Kadikdy’deki belediye binasi i¢in Fransiz sanat¢1 Andres

9 Onder Cetin, Mehmet Ruhi Arel ve Sanati, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Ankara 2004., s.93.

10 Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, Yay. Haz. Ahmet Kamil Goren, Asir Matbaasi, Istanbul
1997, s. 40.
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ve Avni Lifij’den tablolar yapmasimi istemistir.!! Bu istegin ardinda ise resmi binalarda
propaganda yoluyla bir alg1 yaratabilecegi diisiincesi vardir. Dénemin Istihbarat Dairesi
Baskan1 Seyfi Pagsa’nin destegini alarak bir rapor hazirlayan Celal Bey, hazirladig: raporda
yalnizca Tiirklerin batililar tarafindan yalnizca askeri basarilarinin degil, sanat ve kiiltiir
alaninda da basarili olduklarinin vurgulanmasma dikkat g¢ekmistir. Bu konuya vurgu
yapabilmek adma miittefik devletlerin baskentlerinde sergi diizenlenmesinin yararh
olabilecegini belirtmistir. Bu rapor Enver Pasa’nin ve hatta Halife Abdiilmecit Efendi’nin de
dikkatini cekmis ve Sisli Atdlyesi olarak bilinen atolye kurulmus, 1914-1918 yillar1 arasinda da
hizmet vermistir.'? Sisli Atolyesi’nin konumu, Bulgar Carsisi, eskiden Sisli-Kagithane Caddesi
adryla anilan gliniimiizde Abide-i Hiirriyet Caddesi iizerinde, Taksim yoniine dogru giderken
sag tarafta yer alan Karakol’a gelmeden 6nce, Eski Bomonti Caddesi veya glintimiizdeki adiyla
Silahsér Caddesi’nin girisinde bulunmaktayd:.!® Bu atélye kurulmustu ancak atlyede galisan
ressamlar arasinda bizzat cephede gorev almis asker sayisi azdi, bu nedenle savas ortamini daha
iyl yansitabilmek ve ani yasatabilmek adina at6lyenin ¢evresine savas cephesi gibi bir ortam
hazirlanmistir. Atdlyenin ¢evresine hendekler kazilmis, silahli asker figiirleri ve atlar konmus
ve top arabalar1 getirtilmistir. Savas ortaminda boya ve kumas temini zor olacagindan
Almanya’dan destek istenmis ve kisa bir siire icinde ressamlarin kullanacagi malzemeler
tamamlanmis ve ¢alismalar baglamistir. Yaklasik 2,5 aylik bir siirede ¢alismalarini tamamlayan

ressamlar Viyana Sergisi’nde eserlerini sergileme firsat1 yakalamiglardir.
Celal Esad Bey, Sisli Atolyesi’nin gelisimini su sozlerle ifade etmistir:

" Birinci Diinya Savagsi sirasinda, Tiirkler aleyhine yiiriitiilen yogun propaganda ve
nesriyatin etkisiyle, miittefik devletler bile Tiirkleri hald ilkel bir kavim olarak goriiyorlardi. Bu
olumsuz algiyr kirmak, Tiirk medeniyetini ve kabiliyetini ispatlamak amaciyla, miittefik
devletlerin bagkentlerinde sergiler agmak ve konserler vermek gibi etkinlikler diizenlemek
diistintilmiistii. Seyfi Pasa, bu sergilere askeri temali resimlerin de eklenmesinin faydali
olabilecegini 6nermisti. Ancak, o dénemde Tiirk ressamlarmmin boyle askeri temalarla ilgili

yeterli eserleri yoktu ve mevcut resimler sinirlyydi.

Savasin getirdigi malzeme sikintisi da biiyiik bir engel teskil ediyordu. Boya ve mugsamba

gibi temel malzemelere ulagmak zordu. Ayrica, askeri sahneleri resmetmek icin askerlere,

Y Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, s.40.

12 Celal Esad Arseven anilarinda atdlyenin kurulmasindan yaklasik birkag ay sonra Viyana’ya gidecek eserlerin
yapilip hazirladigini s6ylemistir. Viyana Sergisi 1918 yilinda gerceklestiginden Ahmet Kamil Gonen de atlyenin
acilig tarihinin 1917 yili olabilecegini diisiiniir.

13 Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Vivana Sergisi, s.48.
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silahlara, atlara ve toplara ihtiva¢ vardi. Bu eksikliklerin tamamlanmasit amaciyla, askeriye
tarafindan gerekli diizenlemeler yapilmis ve karar geregi Sisli'de biiyiik bir atolye insa
edilmistir. Cevredeki hendekler kazilmis, malzeme eksiklikleri giderilmis ve Almanya'dan o6zel

boyalar ve musambalar getirilmistir.

Ressamlar, Sisli’deki biiyiik atélyede calismalarina baslamiglardir. Calli Ibrahim,
Feyhaman, Hikmet Onat, Sami Yetik ve Ali Sami gibi tinlii ressamlar, biiyiik hangarin
koselerinde sehpalarina oturmus, tiifekleriyle modellik yapan askerler ve top arabalari gibi
unsurlarla g¢evrilmiglerdir. Atolye, iinlii muharebe ressami Edouard Detaille’nin atélyesini
andriyordu. Ressamlar, biiyiik bir milli amacla ¢calismalarin stirdiirmiis, geceleri bile lambalar
altinda ¢alisarak, yemeklerini digaridan siparis etmislerdir. Bu dénem Tiirk ressamlart i¢in
onemli bir firsat olmus hem sanat hem de milli hedefler acisindan biiyiik bir anlam ifade

etmigtir.
Viyana Sergisi

Tiirk resim tarihinde olduk¢a 6nemli bir yer tutan Viyana Sergisi’ne katilan sanatcilar arasinda,
cumhuriyetin ilaninin ardindan halife secilecek Abdiilmecid Efendi, Omer Adil Bey, Ali Sami
Boyar, Cevat Bey, Feyhaman Duran, Harika Hanim, Halil Pasa, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni
Lifij, ismail Hakki1 Bey, Mehmet Ali Laga, Namik Ismail, Rusen Zamir Hanim, Mehmed Ruhi
Bey, Sami Yetik, Sevket Bey, Seyit Bey, Tahsin Bey ve ibrahim Calli yer almistir. Viyana’da
diizenlenen sergiye 6zellikle Abdiilmecid Efendi’nin biiyiik katkilar1 olmus, Sisli Atélyesi’ni
pek ¢ok defa ziyaret etmis ve dort resmini de sergilenmesi lizere Viyana’ya gondermistir. Bu
serginin diizenlenmesine dair arsiv belgesinde, eserlerin miittefik baskentlerde 3 ay kadar
sergilenecegi ve serginin bitiminden sonra eserlerin hicbir kayip yasamadan geri gonderilecegi
temin edilmistir.’® Sisli Atdlyesi’nde yapilan ¢alismalarda ¢ogunlukla Canakkale Muharebeleri
islenmistir. Nitekim serginin ¢alismalar1 tamamlanmis ardindan Celal Esad Bey sergi komiseri,
Namik Ismail ise yardime1 komiser olarak gérevlendirilmis ve Viyana’ya hareket etmislerdir.
Oncelikle sergi salonu bulunmus ve imparatorluk ailesinin katilimiyla sergi agilmustir. Bu
serginin Tiirk resim tarihinde 6nemli bir yeri oldugunun oldukga farkinda olan Celél Esad Bey
sergide yer alan yapitlarin renkli baskisini hazirlatmis olsa da bu baskilar kaybolmustur. Acilan

sergi Viyana’da yogun bir ilgi gormiis ve sergiyle iliskin pek ¢ok haber yapilmistir. Viyana ve

14 Mehmet Ustiinipek, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950, Artes Yaymlari,
Subat 2007, s. 34-35.

BOA. MF.MKT. 17 Tesrin-i sani 1333 [30 Kasim 1917]. Devlet Arsivleri'nde bu belge H-18-11-1325 olarak
yanlis tarihlendirilmistir; dogru tarih tarafimizca tespit edilmistir.
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Berlin Sergileri olarak baslayan ve bu sekilde devam etmesi planlanan sergi ne yazik ki Viyana
ile smirli kalmistir. Bunun nedeni ise savasa dahil olan Amerika Birlesik Devletleri’nin
yayinlamis oldugu Wilson Prensipleri olmustur. Wilson Prensipleri, galip devletlerin maglup
devletlerden toprak ve savas tazminati almayacaginmi bildirmistir. Bu noktada savasta zor
durumda kalan Ittifak Devletleri yavas yavas ateskes goriismelerine baslamistir. Bu
devletlerden biri olan Bulgaristan’in imzalamis oldugu ateskes antlagsmasi sonucunda Osmanli
Imparatorlugu ile Alman Imparatorlugu arasindaki kara baglantisi kesilmis boylece Berlin
sergisi hicbir zaman gerceklesememistir. Bu durum hakkinda Namik Ismail kendi agzindan
durumu soyle anlatmistir: “* Celdl Bey ile Berlin’e gittik fakat fabrikalarin kapali olmast
sebebiyle kataloglar: bastiramadik, bu is igin en az bir yil beklememiz gerekliydi bu nedenle
vazgecildi.”® Ayn1 zamanda Celal Bey ve Namik Bey icin olduk¢a sikintili giinler de
baglamistir. Viyana’da olduklar1 siire boyunca yaptiklart harcamalari Istanbul Miize
Miidiiriyeti’ne yollamis olsalar da kendilerine bu sergi i¢in 6ncii olan Seyfi Bey’in gdrevden
ayrilmastyla yapilacak 6demeyi alamamiglar ve Viyana’da olduk¢a zor durumda kalmislardir.
Baskentte de durum pek i¢ agic1 degildi. Istanbul Ingilizler tarafindan isgal edilmis bu sirada
pek c¢ok Tiirk Viyana’ya kacmistir. Boyle bir atmosferdeki devletin varligi tehlikedeyken
kimsenin kimseye yardim edecek giici kalmamistir. Celal Bey ve arkadaslar1 doniis parasi
bulabilmek i¢in ucuza mal ettikleri iirlinleri satmaya baslamislarsa da bu macera birkag sehir
degistirmelerine neden olmus, Viyana’dan Berlin’e, Berlin’den Miinih’e ve nitekim kendi
imkanlartyla Istanbul’a dénmiislerdir. Namik Bey ise bu siireyi Berlin’de resim egitimi gorerek
degerlendirmistir. Daha sonrasinda bu sergide yer alan resimlerin yurda geri dondiiriilmesi i¢in
oldukca yogun bir miicadele verilmis ve bu ancak savasin bitmesiyle miimkiin olmustur.
Resimlerin yurda geri getirilmesi i¢in Hikmet Onat gorevlendirilmis ve sanatgr bu gorevi

memnuniyetle kabul etmistir.

Viyana Sergisi’nde resimleri sergilenen Sanayi-i Nefise mezunu asker ressamlarin

eserleri ve hakkinda bilgiler su sekildedir:!’

1. Ali Sami Boyar’in sergiye 17 yapitla katildig1 tespit edilmistir. Bu eserler icinde:
Borazanci (60x100 cm Tual iizerine yagl boya, giiniimiizde Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nde), Itfaive Eri (100x64 cm Tual iizerine yagli boya yapitin nerede oldugu
tespit edilememistir), Giivertede, Asker Basi, Manzara/ Uskiidar, Rumeli Hisari, Yash
Tiirk, Edirne’nin Cevresi, Adalar Halki, Bir Bulgar, Bir Cocuk, Bogaz, Hali¢, Bir

18 Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, s.57.
1 Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, s.57.
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Cocuk, Haligte Bir Sandal ve Koy Cesmesi yapitlarinin tamaminin nerede oldugu tespit
edilememistir. Ali Sami Bey’in yapitlarinda daha ¢ok izlenimci ekoliin yogunlugunu
gormek miimkiindiir.

2. Hikmet Onat’in Viyana sergisindeki 6nemli eserleri, Siperde Mektup Okuyan Askerler
(150x124 cm Tual iizerine yagli boya giiniimiizde Istanbul Resim ve Heykel Miizesi nde
yer almaktadir.) Hikmet Bey, Sisli Atolyesi’ndeki caligsmalari canlt modeller lizerinden
gerceklestirmistir. Koyiinden Gegerken/Harbe Giderken bir diger onemli eseridir.
Limanda (79,5x90 cm Tual iizeri yagh boya Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde yer
almaktadir) Bir Asker, Beyazlar Icindeki Kadm, Natiirmort, Bogaz, Sandallar
tablolariyla ilgili yer tespiti yapilamamustir.

3. Mehmet Ruhi Arel sergiye 7 tabloyla katilmistir. Diisman Kagtiktan Sonra (Canakkale
Savasi) yapitin glinlimiizde nerede olduguna dair bir bilgi elde edilememistir. Triptik
adl1 tablosu Tiirk resminde oldukca farkli bir kompozisyona sahiptir. Tablo ii¢ boliimden
olusmaktadir, resimde 3 ayr1 boliimde savasin tarihsel siireci islenmistir. ilk tabloda bir
koyliiniin ailesiyle vedalasarak askere gitmesi goriilmektedir. Ortadaki resimde savasin
ne denli yogun catismalarla gectigi yansitilmaktadir. Bu c¢atismalarin ardindan
diismanin denize dokiilmesi resmedilmistir. Son tabloda ise gazi olarak eve donen bir
askerin cosku ve duygu yogunlugu iginde karsilandig1 resmedilmistir. Eser daha once
Ankara Kurtulus Savas1 Miizesinde, bugiin ise Istanbul Milli Saraylar Resim Miizesinde
yer almaktadir. Bagis/ Hilal-i Ahmer’e Yardim/lane (46x38 Tual iizerine yagl boya,
giiniimiizde Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde yer almaktadir), Cocuk Basi,
Kopriide, Gece Tualeti tablolarinin yer tespiti yapilamamustir.

4. Mehmed Sami Bey’in calismalar1 ise, Tuna Nehri Oniinde, Nébette, Savasta Milli
Miicadele (Karakalem), Edirne Cevresi, Manzara ¢aligmalarinin yer tespiti
yapilamamustir. Ismail Tepe Savasi ve Bursa’da Bir Sokak katalogda yer almaktadur.
Karakol/Hiicuma Kalkis/Kesif Kolu (50x60) Askeri Miize Koleksiyonu’nun Muharebe

Konulu Resimler Sergisi’nde yer almaktadir.
Milli Miicadele Doneminde Serbest Resim Atolyesi Calismalar:

Mondros Miitarekesi’nin imzalanmasinin ardindan Itilaf Devletleri miitarekede yer alan
maddeleri uygulamaya koyulmuslardir. Bu maddeler arasinda, Osmanli ordularinin dagitilmast,
stratejik noktalarin Itilaf Devletleri kontroliine birakilmasi ve herhangi bir i¢ karisiklik
durumunda bu devletlerin Osmanli topraklarina miidahale hakkina sahip olmalar

bulunmaktaydi. Ozellikle 7. ve 24. maddeler, Itilaf Devletleri'ne Osmanli topraklarinin
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neredeyse tamaminda askeri varlik bulundurma ve isgal hakki taniyordu. Miitarekeden hemen
sonra, Osmanl1 topraklari fiilen isgal edilmeye baslanmis ve Ingilizler Musul'u, Fransizlar
Adana ve gevresini, Italyanlar ise Antalya ve cevresini ele gecirmistir. Ancak en dramatik
gelisme 15 May1s 1919°da Izmir’in Yunan ordusu tarafindan isgali olmustur. [zmir’in

isgali, Anadolu’da genis yanki1 uyandirmis ve halkta milli bir direnis hareketinin dogmasina
neden olmustur. Ve ardindan 19 Mayis 1919°da Mustafa Kemal Samsun’a vardiginda milli
miicadele resmi olarak da baslamistir. Amasya Genelgesi, Erzurum ve Sivas Kongreleri ile,
isgallere kars1 direnme kararlilig1 tiim yurda yayilmistir. Bu kongrelerde, Anadolu’daki direnisi
tek bir cat1 altinda toplama kararlar1 alinarak Miidafaa-i Hukuk Cemiyetleri kurularak Osmanli
hiikiimetine kars1 ilk biiyiik halk hareketi ortaya ¢ikmistir. Ardindan savaslar devam ederken
Tiirk ordusu biiyiik galibiyetler alirken bir yanda 23 Nisan 1920°de de Biiyiik Millet Meclisi
acilmistir. Bu dénemde askeri ve siyasi siirecler devam ederken bir yandan da Istanbul’da sosyal

yasam i¢indeki egitim, sanat faaliyetleri devam etmistir.

1921 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirk Ressamlar Cemiyeti adin1 almistir.
Cemiyetin kuruculari Sanayi-i Nefise Mektebi hocalarindan Hikmet Onat, Sami Yetik, Ibrahim
Calli, Feyhaman Duran ve Dariilmuallimin-i Aliye Resim hocas1 Sevket Dag olmustur.
Cemiyetin merkezi Tiirkocagi’dir. Cemiyet 1921 yilinin sergi katalogunun diizenlenmesi, sergi
tiiziigii gibi konularla ilgilenmistir.’® Ayn1 zamanda bu cemiyet Cemberlitas’ta “’Resim Okulu”
adiyla bir resim kursu agmis ve sanata ilgi duyan 6grencilere dersler vermeye baslamislardir.
Bu resim atolyesinin agilisinda da bir sergi diizenlenmis ve katalogu basilmistir. Kurs her ne
kadar bir y1l sonra kapanmis olsa da yine 6zel bir tesebbiis olarak 1922 yilinda yine Cemberlitas
Basim Evi’nde *’Serbest Resim Atdlyesi’ adiyla agilmistir. Bu kursun 6gretmenleri de Mehmet
Ruhi Bey ve Thsan Bey olmustur. Bu atdlye dzellikle Sanayi-i Nefise Mektebi’nin calismalarini
yetersiz bulmus ve Alman Uzmanlik Atolyesi ekoliinii benimsediklerini sdylemislerdir. Bu
kurs, Akademi'ye giremeyen Ogrencilere resim egitimi alabilme imkanmi saglamayi1 ve her
seviyeden bireye uzmanlik kazandirmayi amaglamaktadir. Ayn1 zamanda, Akademi hocasi
Hikmet Onat, haftada birkag¢ gilin 6grencilerin ¢aligmalarini inceleyip atdlyedeki siireglerini
yonlendirmistir.!® Bu kursun temel amaci, Sanayi-i Nefise Mektebi’ne alternatif bir egitim
sunmakt1. Ogrencileri, devamli ve yeni baslayanlar olarak iki gruba ayirarak, onlara serbest bir
sekilde caligma firsati tanimis ve konularda 6zgiir birakmistir. Ayrica, mezhep, cinsiyet gibi

ayrimlar yapmaksizin egitim vermistir. Sanat ve egitim anlayigin1 vurgulayan Serbest Resim

18 Onder Cetin, a.g.t, 5.108.
19 Candas Keskin, ’I. Diinya Savasi ve Sonras: Tiirkiye’de Kiiltiir Sanat Ortamu ve Tiirk Resmi”, Akademik Bakas,
Cilt:7, Say1:14, 2014, s. 270.

12
Yeditepe Universitesi Akademik Acik Arsiv



NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiilmadan kaynak bilgi
olarak kullanilmamahdir.

Atdlyesi’nin bu misyonu benimsemesinin en biiylik nedeni, atdlyenin birgok hocasinin asker
kokenli olmasidir. Bu nedenle atdlye, egitim, toplumun sorunlari1 ve milli meseleleri igeren {i¢
temel ilkeye dayanarak faaliyet gdstermistir. Ayrica, Serbest Resim At6lyesi bu donemde “yurt
gezileri” fikrini de ilk kez glindeme getirmis ve bu fikir basinda genis yer bulmustur. 1921

yilinda ilk sergisini diizenleyen atdlye, biiyiik bir satis yapmay1 basarmaistir.
Sonuc¢

XIX. yiizy1l, Osmanli Imparatorlugu igin siyasi calkantilar, gii¢ kayiplar1 ve toprak
kayiplarinin yasandigi bir donem olmustur. Olumsuz anlamda yasanan bu siirecin Oniine
gecebilmek i¢in ¢esitli reformlar yapilmaya baglanmustir. II1. Selim’in hiikiimdarlik doneminde
baslayan bu reformlar her alanda etkisini gostermis, askeri yenilikler basta olmak {izere bilim,
sanat, teknik, ziraat, zanaat ve sanayi alanlarinda cesitli atilimlar gerceklestirilmeye
baslanmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda sanatin gelismesi ve sanatcilarin yetistirilmesi
acisindan en dnemli doniim noktalarindan biri Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusu olmustur.
Mektebin kurulusunda 6n plana ¢ikan en 6nemli isim Osman Hamdi Bey’dir. Asker ressamlarin
hayatlar1 ve sanatlar1 incelenirken, ilk olarak onlarin egitim siirecleri géz oniine alinmalidir.
Egitim siireclerinde, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6grencileri, disiplinli ve teknik anlamda
oldukg¢a kapsamli bir egitime tabi tutulmuslardir. Her biri, kendi alanlarinda uzmanlagmis olan
akademik kadrolardan aldiklar1 derslerle sanatlarini gelistirmislerdir. Yalnizca resim yapmakla
kalmamis, ayn1 zamanda sanat araciliiyla toplumsal bir mesaj verme gayreti i¢inde olmuslar
bu amaclarint Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’ni ¢ikararak ve yazilar yazarak
gerceklestirmisglerdir. Sanayi-1 Nefise Mektebi’ni bitirdikten sonra asker ressamlarin bir kisma,
Osmanli Imparatorlugu tarafindan dénemin en prestijli sanat merkezlerinden biri olan Paris’e
gonderilerek, burada egitimlerine devam etmisglerdir. Paris, donemin sanat diinyasinda bir
cazibe merkezi haline gelmis ve ressamlar, burada kazandiklar1 yeni bakis agilariyla eserlerini
daha da zenginlestirmislerdir. Bu siirec, sadece bireysel kariyerlerin gelismesi acisindan degil,
ayn1 zamanda Tiirk sanatinin Bati ile etkilesiminde yeni bir donemin baglangic1 olmustur.
Paris’teki egitim, asker ressamlarin resim anlayislarini daha 6zgiin bir sanat dili olusturma
yolunda cesaretlendirmistir Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Celal Esad Arseven ve
Mehmet Ruhi Arel gibi sanatcilar eserlerinde sadece teknik becerilerini sergilemekle kalmamas,
ayni zamanda toplumsal degisimlere duyduklar1 hassasiyeti ve kendi bireysel sanatci
kimliklerini de belirgin bir sekilde yansitmislardir. Savas, toplumsal ve kiiltiirel doniisiim
ortasinda asker ressamlar, resmin sadece sanatsal faaliyet olmadigini halki bilinglendirme ve

kiiltiirel kimlik olugturma araci olarak da kullanilabilecegini diisiinmiisler ve bu siiregte, resim
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sanat1 sadece akademik bir alan olmaktan ¢ikarak, halkla biitiinlesen bir dil haline gelmistir. I.
Diinya Savasi’nda Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi, Milli Miicadele Donemi’nde Serbest Resim
Atolyesi’nin ¢aligmalar1 ressamlarin sanatlarini diinyaya tanittiklari platformlar olmustur.
Sanatcilar, sanatsal gelisimlerinin yani sira toplumun déniisen yapisini da gozler oniine sererek,
toplumu sanatla daha yakin bir sekilde bulusturmuslardir. Onlarin bu katkilari, sadece kendi
donemleriyle sinirl kalmayip, Tiirk sanatinin modernlesme siirecinde iz birakmis ve yeni nesil

sanatcilara ilham kaynagi olmustur.
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